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ИСКУССТВО ТЕАТРА КАК СРЕДСТВО ВОСПИТАНИЯ  

ПОДРАСТАЮЩЕГО ПОКОЛЕНИЯ 

 

«Театр не может изменить мир, но он может  

                                                       изменить людей, которые изменят мир» 

Бертольт Брехт 

 

Введение 

В условиях динамично меняющегося мира и обилия информации, 

воспитание подрастающего поколения приобретает особую значимость. 

Формирование у молодежи устойчивых духовно-нравственных ориентиров 

является ключевой задачей. Театральная деятельность, в частности, активное 

участие в создании и постановке спектаклей, выступает как эффективный 

педагогический метод. Работа над спектаклем – это не только творческий 

процесс, но и мощный инструмент развития личности, способствующий 

формированию моральных качеств, ответственности и культуры общения. 

Театр, объединяя людей разных возрастов, способствует передаче культурных 

традиций и углубленному пониманию общечеловеческих ценностей. 

Роль театра в воспитании личности 

Театральное искусство является наиболее распространѐнной формой 

детского творчества. Его популярность объясняется естественной близостью 

к детской природе, проявляющейся спонтанно через игру. Оно опосредованно 

формирует у детей такие качества, как честность, доброта, трудолюбие, а также 

прививает любовь и уважение к родному языку. 

Психологи утверждают: игра – основа формирования детских 

эстетических потребностей. Поэтому репетиции должны быть игровыми.  



Последовательность, регулярность и методичность, без принуждения, 

навязчивости и скуки, гарантируют успех. Театральные игры развивают 

командную работу, активность, находчивость и пространственную ориентацию. 

Театр оказывает мощное позитивное влияние на эмоциональную сферу 

ребѐнка. Дети стремятся воплотить свои фантазии и впечатления в живые 

образы и действия, с удовольствием подражая увиденному и интересному.  

Участие в театрализованной деятельности стимулирует 

любознательность, познавательный интерес, усвоение новой информации, 

развивает настойчивость и целеустремлѐнность. Кроме того, формируются 

навыки комбинирования образов, интуиция, смекалка и изобретательность. 

Работа над ролью требует от актера глубокого погружения в психологию 

персонажа, что неизбежно ведет к размышлениям о нравственности 

и фундаментальных жизненных ценностях. 

Спектакль как средство формирования духовно-нравственных ценностей 

Создание спектакля – это многоступенчатый процесс, включающий 

выбор пьесы, ее изучение, распределение ролей, репетиции и показ зрителям. 

Каждый этап способствует развитию личности. 

1. Понимание моральных основ произведения. 

Пьесы часто затрагивают важные нравственные темы: борьбу добра и зла, 

ценность честности, дружбы, любви, ответственности и уважения 

к окружающим. Обсуждая произведение, участники учатся оценивать поступки 

персонажей и делать выводы о моральной стороне их действий. 

2. Развитие навыков командной работы. 

Театральное искусство требует слаженной работы всех участников – 

от актеров до технических специалистов. В процессе совместной деятельности 

формируются: 

- осознание личной ответственности за общий результат; 

- способность внимательно слушать и ценить чужие идеи; 

- дисциплинированность и организованность; 

- готовность помогать друг другу и поддерживать. 



3. Развитие эмпатии. 

Играя роль, юный артист погружается в чувства и мысли своего героя, 

постигая его внутреннюю сущность. Этот процесс тренирует умение 

сопереживать и глубже понимать эмоции окружающих, что является 

неотъемлемым элементом формирования нравственных качеств. 

4. Самовыражение и личностный рост. 

Театральное искусство помогает учащимся раскрыть свой потенциал, 

побороть страх публичных выступлений и стать более уверенным в себе. Через 

творчество они выражают свои мысли и чувства, тем самым формируя свою 

систему ценностей. 

Взаимодействие поколений через театральную деятельность 

Театр – это живая площадка для взаимодействия поколений. Совместная 

работа над спектаклем – это уникальная возможность для старших передать 

свой богатый жизненный опыт, знания и культурные традиции, в то время как 

молодежь заряжает проект свежими идеями и энергией. Такое сотрудничество 

не просто сближает поколения и помогает сохранить культурное наследие, но 

и формирует глубокое уважение к старшим, а также обеспечивает взаимное 

обогащение опытом и взглядами. Общие репетиции, обсуждения 

и выступления создают атмосферу доверия и партнерства, что оказывает 

мощное позитивное влияние на воспитание. 

Практическое значение театральной деятельности в воспитании 

Преподаватели театральных дисциплин подчеркивают, что погружение 

детей в мир театральных постановок является настоящей школой жизни. Оно 

способствует формированию таких важных качеств, как ответственность 

и самодисциплина, развивает упорство в достижении целей и трудолюбие. 

Участвуя в спектаклях, юные актеры учатся ценить культурные и духовные 

традиции, эффективно сотрудничать с другими членами коллектива 

и раскрывать свой творческий потенциал. Кроме того, театр выступает как 



площадка для диалога с обществом, где через искусство зрители могут быть 

вовлечены в осмысление острых моральных вопросов современности. 

Заключение 

Театральная сцена становится площадкой для роста личности, местом, 

где переплетаются судьбы поколений, и где юные сердца учатся ценить 

истинные моральные принципы. 

Искусство театра – это живой источник, питающий культурные традиции, 

направляющий на верный путь и взращивающий глубокое уважение 

к человеку, обществу и бесценному наследию предков. Поэтому театральные 

инициативы в образовании и воспитании – это залог гармоничного расцвета 

будущих поколений. 
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«ИЗУЧЕНИЕ ТВОРЧЕСКОГО НАСЛЕДИЯ РОДНОГО КРАЯ  

КАК СРЕДСТВО ДУХОВНО-НРАВСТВЕННОГО ВОСПИТАНИЯ» 

 

В наше время остро стоит необходимость сохранять национально-

культурные традиции нашего народа, вернее то, что от него осталось. И не 

только сохранять, но и приобщать новое поколение к духовно-нравственным 

ценностям своего народа и своей семьи. Хочу рассказать о своей работе на 

примере нашего Сельского дома культуры. Он расположен на территории 

небольшого русского  села Сахаровка, которое является маленькой частичкой 

нашей большой страны. Проживает в нѐм около 350 человек.  

Наш сельский дом культуры был открыт 23 августа 2014 года. 

С открытием нового клуба появилась возможность привлечь в культурно-

досуговую деятельность все категории населения. Это связано с приобретением 

спортивного инвентаря, тенниса, бильярда, музыкальной аппаратуры. Имеется 

мультимедийный экран, который используем для показа детям и молодѐжи 

мультфильмов, сказок и фильмов советского времени. Зал рассчитан на 

100 мест. Имеются стенды, патриотической направленности «Память о войне» 

и «Гордимся своими земляками». 

Наш клуб является центром пропаганды сохранения национальных 

традиций и народного творчества. Приобщение происходит через фольклорную 

деятельность, клубные формирования, встречи со старожилами, проведение 

народных праздников. Деятельность нашего клуба опирается в своей работе на 

художественную самодеятельность и участников клубных формирований: 

женский вокальный ансамбль «Рябинушка», народный коллектив «Вечерок», 

детский вокальный ансамбль «Родничок», детский танцевальный клуб 

«Веснушки», детское любительское объединение народных игр «Ручеѐк» клуб, 

бабушек «Берѐзка» и клуб актѐрского мастерства «Сказочный ларец».  



Большая работа ведѐтся по краеведению, связанная по изучению родного 

края. При помощи жителей села создан музей старинных вещей. Его посещают 

дошкольники, школьники, жители и гости села. Так же мы используем 

экспонаты и сам музей для проведения  различных мероприятий. Он помогает 

в работе по возрождению и сохранению народной культуры. Большую роль 

в духовно-нравственном воспитании подрастающего поколения играют 

участники клуба бабушек «Берѐзка» и вокального ансамбля «Рябинушка». Они 

являются стержнем в нашей работе. Много знают о старине, об истории нашего 

села, они песенницы и частушечницы, знают местный фольклор своего народа. 

И это всѐ они трепетно хранят и с удовольствием передают  молодому 

поколению. Народный вокальный ансамбль «Вечерок», женский вокальный 

ансамбль «Рябинушка» и детский вокальный ансамбль «Родничок» являются 

участниками и победителями республиканских и всероссийских мероприятий. 

Это Всероссийский русский народный праздник «Каравон», фестиваль 

колокольного звона «Алексеевские перезвоны», республиканский фестиваль 

русской хоровой музыки им. А.В. Коткова, фестиваль самодеятельных 

исполнителей среди ветеранов РТ «Балкыш-Сияние», всероссийский фестиваль 

православной культуры и традиций малых городов и сельских поселений Руси 

«София». 

Так же ведѐтся работа по Пушкинской карте по этому направлению. Это 

такие мероприятия как: «Плат узорный», «Старина моего села», «Деревенская 

свадьба», Мастер-класс «Частушки-дробушки»,  «Покров день-платок надень», 

мастер-класс по прядению на колесе «Пуховая нить», «Секреты бабушкиного 

сундука»,   мастер-класс по игре на деревянных ложках «Ну-ка, ложка, 

заиграй!», познавательная программа «Крепкие корни» об участнице 

Сталинградской битвы, ветеране ВОВ Гуниной Анне Тимофеевне, жительнице 

села Сахаровка, которой исполнилось 102 года. Это очень поучительный, 

патриотический материал, который невозможно слушать без волнения и слѐз. 

Несмотря на то, что дети и молодѐжь интересуются происходящим 

в современном мире через интернет, они не отказываются познавать материал 



о старине и участвовать в праздниках и традициях, которые проводились 

раньше их бабушками. Интерес к народной культуре всѐ же есть. В работе 

с детьми ведѐтся знакомство с народными песнями, играми, пословицами, 

загадками, считалками и колыбельными песнями. Ведь народные произведения 

потихонечку, ненавязчиво, в игровой форме знакомят детей с обычаями 

и бытом своего народа, трудом, бережным отношением к природе 

и воспитывают уважение к старшему поколению. Мероприятия, которые мы 

проводим, такие как «Мама, бабушка и я - дружная семья!», «Велопробег всей 

семьѐй», «Поход выходного дня», «Дружная семейка», направлены на 

сближение и уважение детей, родителей, бабушек и дедушек. Совместная 

коллективная  работа жителей, как взрослых, так и детей по благоустройству 

и озеленению села. Всѐ это играет большую роль в духовно-нравственном 

воспитании.  

В нашем селе имеется церковь Рождества Христова. И как говорят: 

«Стоит  колодец, стоит церковь – значит, живет и здравствует  русское село». 

Вот и наше село пока живѐт и здравствует. По праздникам и воскресениям 

проходит служба, которую посещают не только пожилые, но и люди среднего 

возраста и дети.  И  наша работа зачастую связана с приходом нашей церкви. 

Многие мероприятия проводятся  совместно. Это такие праздники как 

«Рождество Христово», «Масленица», «Катание яиц на Пасху», «Яблочный 

Спас», «Медовый Спас», «Посиделки на Покров», «Крещенские посиделки» 

и др.  

Клуб в селе является единственным местом свободного 

и непринуждѐнного отдыха. Придерживаясь своих взглядов в работе, у нас есть 

результаты. И я думаю, неплохие. Это наши дипломы, грамоты, 

благодарственные письма. И слова благодарности наших сельчан. И наша 

работа в основном направлена на сохранение и развитие национально-

культурных традиций современного села, которые сейчас, к сожалению 

вытесняются и забываются. Поэтому мы стараемся проводить мероприятия, 

которые пользуются спросом, интересны нашим жителям. Такие как: 



«Праздник русского самовара», «Праздник русского платка», «Сударыня 

русская печка», «Живи село моѐ родное», большие праздничные концерты 

на 23 февраля, 8 марта, 9 мая, День Матери, театрализованные представления 

для детей на Новый год. Мы стараемся работать над большими мероприятиями, 

где задействовано много людей, интересные темы, уходит много времени 

на подготовку и оформление, идут репетиции. И всѐ это на слуху в селе 

и работа клуба видна. 

С большим удовольствием их приходят смотреть жители и гости села. 

Потому что эти мероприятия несут доброту, чистоту, спокойствие, содержат 

воспитательный, поучительный характер. Воспитывают уважение, любовь, 

трудолюбие, коллективизм. То есть то, что делает из человека настоящего 

человека. 

И в завершении хочу сказать и пожелать, чтоб не забывались старинные 

национальные народные традиции и праздники и  знания наших предков. 
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ИЗУЧЕНИЕ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЫ ВЯТСКОГО КРАЯ 

В КОНТЕКСТЕ ВОСПИТАНИЯ ДУХОВНО-НРАВСТВЕННЫХ 

ЦЕННОСТЕЙ ОБУЧАЮЩИХСЯ 

 

Искреннее и глубоко осознанное отношение к своему Отечеству 

невозможно себе представить без знания культуры и истории своего народа.  

Патриарх отечественной культуры Д.С. Лихачев, размышляя о роли 

культуры, писал, что «она сама по себе и цель, и средство к достижению своих 

вершин».  Значит, погружение в культуру – один из важнейших путей 

формирования нравственных качеств личности и еѐ гражданского 

самоопределения, а изучение культуры родного края – один из необходимых 

этапов на этом пути. Не случайно во всех регионах в образовательных 

организациях разного уровня в различных формах присутствует краеведение. 

Например, в Москве этот курс называется «Москвоведение» и существует уже 

давно. В современном образовательном процессе актуальность изучения 

культуры родного края только возрастает, так как соответствует основным 

разделам воспитательных программ всех уровней, присутствует в вариативных 

целевых ориентирах воспитания.  

Цикл занятий  «Художественная культура Вятского края» разработан 

с опорой на Стратегию развития воспитания в РФ и Плана мероприятий по еѐ 

реализации, а также Основ государственной политики по сохранению 

и укреплению традиционных духовно-нравственных ценностей граждан РФ. 

Так же цикл разработан в соответствии с рабочей программой воспитания 

колледжа музыкального искусства им. И.В. Казенина, в которой заложены 

вариативные целевые ориентиры воспитания обучающихся. Эти ориентиры 

отражают специфику работы в Кировской области и в колледже, и являются 



важным звеном не только гражданского и патриотического воспитания, но 

и духовно- нравственного.   

Факультативный курс «Художественная культура Вятского края», 

разработанный в нашем колледже, предназначен для студентов 1 курса. 

Главной его целью является воспитание гражданина России, патриота малой 

родины, знающего и любящего свой край, город, (его традиции, памятники 

истории и культуры) и проявляющего желание принять активное участие в его 

развитии. 

Одной из целей воспитательных программ любого уровня является 

формирование патриотического сознания, верности Отечеству, готовности 

к выполнению конституционных обязанностей. Но воспитание патриотизма 

начинается, прежде всего с любви к своей малой родине. Время обучения 

в колледже для студентов – это время интенсивного нравственного 

и профессионального становления, формирования их социальной зрелости. Все 

выпускники нашего образовательного учреждения получают педагогическую 

специальность, занимаются культурно-просветительской деятельностью, 

а значит, передадут свои знания, культуру, убеждения и любовь к родному 

краю своим ученикам. Поэтому краткий краеведческий курс в нашем учебном 

заведении особенно актуален. 

Поставленная цель достигается решением ряда задач. 

Образовательные 

 Углубление знаний об истории и современной жизни г. Кирова. 

 Изучение культуры и искусства Вятского края. 

 Знакомство с выдающимися земляками (учеными, писателями, поэтами, 

художниками и музыкантами) и их творчеством. 

 Приобщение к культурным ценностям родного края и страны. 

Воспитательные 

 Воспитание гражданских качеств, формирование личностно-ценностного 

отношения к своему родному краю. 

 Сохранение исторической памяти. 



Развивающие 

 Развитие познавательных интересов, стимулирование самостоятельной 

познавательной деятельности, стремления больше знать о родном крае. 

 Развитие речи и умения самостоятельно работать с информацией. 

Занятия в рамках курса «Художественная культура Вятского края» носят 

интегративный характер. Полученные знания студенты могут применять, 

прежде всего на уроках истории, литературы, русского языка, обществознания, 

а также истории мировой культуры. 

Курс «Художественная культура Вятского края» рассчитан на 

8 аудиторных часов и тесно связан с воспитательной работой классного 

руководителя. Во время классных часов студенты посещают музеи, театры 

и другие учреждения культуры родного города, ходят на экскурсии по городу, 

встречаются с представителями творческой интеллигенции Кирова. 

Курс оснащен серьезной материально-технической базой. Во время 

аудиторных занятий активно используются демонстрационные материалы: 

репродукции картин, видеофильмы, презентации, фотографии. 

Форма контроля – коллоквиум, при подготовке к которому большая роль 

отводится самостоятельной работе студентов. Они используют не только 

материалы занятий и классных часов, но и самостоятельно работают 

с учебными, художественными, научно-популярными текстами, ищут 

необходимую информацию в словарях, энциклопедиях, журналах, 

справочниках,  в Интернете, учатся обосновывать свою точку зрения. Также 

они могут раскрывать внутреннюю сущность художественного образа, 

проникая за его пределы, «читать» его культурный код; оценивать 

произведения искусства с позиций собственного духовно-нравственного 

и эстетического идеала. 

Эти знания и умения необходимы студентам не только для будущей 

учебной и профессиональной деятельности, но прежде всего они формируют 

активную гражданскую позицию, проявляющуюся в чувстве любви и уважения 

к своей малой Родине и еѐ культуре. 



В рамках подготовки к празднованию 650-летия города Кирова, команда 

студентов колледжа принимала участие в Областном краеведческом марафоне 

«Мой вклад в величие родного края» среди студентов ОО СПО и заняла 

1 место. Студенты продемонстрировали не только свои знания по истории 

и культуре региона, но и выступили с видео презентацией, сочинили 

и исполнили свою песню о значении в их жизни музыки и родного колледжа.   

«Да, русская культура всечеловечна. И это одно из очень важных еѐ 

достоинств: она обращена ко всему человечеству, ко всем людям земли. Но, 

может быть, самая важная, самая насущная, первостепенная еѐ задача – питать 

душу своего народа, возвышая эту душу, охраняя еѐ от растления, от всего 

низменного», – считал Г.В. Свиридов. 

Именно закреплѐнные в родной культуре нравственные установки, 

модели поведения предопределяют успешное развитие личности и нации 

в целом. И если мы в полной мере стремимся раскрыть воспитательные 

возможности данного курса, вектором на этом пути будет постоянный поиск 

ответов на самые главные для гражданского становления личности молодого 

человека вопросы: «Откуда мы? Кто мы? Куда мы идѐм?».  

Формирование особого чувства любви к Родине, которая дана человеку 

судьбой, Родины, доставшейся от предков, как уникальной ценности, которую 

нужно сохранить и сберечь для будущих поколений граждан – наша 

сверхзадача.  На пути решения этой задачи встаѐт проблема становления 

личности, которая ориентируется в сложных условиях современной 

общественной, политической и экономической действительности. Личность со 

сформированной гражданской позицией должна быть готова и к выполнению 

основных социальных функций, и к общественно преобразующей 

деятельности.   

Учитывая специфику нашего образовательного учреждения, где большое 

внимание уделяется предметам социально-гуманитарного цикла, а также то, что 

само содержание образовательного процесса связано с освоением всех сфер 

музыкальной культуры как основы будущей профессии, вся учебная 



деятельность направлена на формирование всех уровней гражданской позиции. 

Изучение отечественного культурного наследия, исполнение произведений, 

которые относятся к лучшим мировыми достижениям и составляют 

национальную гордость, пробуждает уже само по себе патриотические чувства 

и способствует формированию гражданской позиции личности. Это очень 

важно, но в современных социальных условиях уже недостаточно. Гражданская 

позиция личности самого педагога играет самую главную роль и в принципах 

отбора материала, и в его интерпретации, и в применении самих новых 

образовательных технологий. 

Не менее значительным представляется и раскрытие духовно-

нравственных исканий и идей, питающих нашу отечественную культуру, 

являющихся еѐ почвой, отражение этих идей в конкретных произведениях 

искусства, в творческих судьбах самих авторов и их героев. «Основа всему – 

начала нравственные», – считал Ф.М. Достоевский. И именно этот аспект 

в преподавании всегда особенно важен. 
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АНАТОЛИЙ ЛУППОВ:  

ФЕНОМЕН НАЦИОНАЛЬНОЙ ИДЕНТИЧНОСТИ КОМПОЗИТОРА 

 

Анатолий Борисович Луппов (1929-2022) – высочайший авторитет среди 

музыкантов Поволжья, член Союза композиторов России, пианист, педагог, 

воспитавший целую плеяду национальных композиторов Татарстана, 

Республики Марий Эл, Чувашии, Удмуртии, Мордовии. Результаты его 

творческой деятельности получили большой общественный резонанс. Его труд 

был отмечен многочисленными государственными наградами: заслуженный 

деятель искусств Марийской АССР (1968), России (1974), республики 

Татарстан (1993), народный артист республики Татарстан (2009), лауреат 

Государственных премий Марийской АССР (1973), Республики Татарстан 

имени Г. Тукая (1999), Почетный работник высшего образования РФ, 

профессор Казанской государственной консерватории имени Н. Жиганова 

(1977), почѐтный член Союза композиторов Республики Марий Эл.  

Удивительна судьба композитора. Он родился в селе Пачи Тужинского 

района Кировской области 2 июня 1929 года. Однако детство композитора 

прошло в русско-марийской деревне Верх-Ушнур в атмосфере волжского 

лесного края, сказок, легендарных преданий и народных напевов, из которых 

всю свою творческую жизнь композитор черпал вдохновение. 

Так сложилось, что Анатолий Борисович с детства находился 

и воспитывался в среде русских и марийцев. Впоследствии среди его друзей 

и окружения были татары, чуваши, удмурты, что определило живой интерес 

композитора к музыке и народнопоэтическому творчеству этих 

национальностей, сформировало уважение к истории, традициям, духовно-

нравственным идеалам. Поэтому его обращение в творчестве 



к интонационному словарю и погружение в музыкальный мир поволжских 

народов стало вполне закономерным.  

Это было время, когда после окончания Казанской консерватории 

в родные края возвращались молодые профессиональные музыканты. 

Способствуя формированию национальных музыкальных традиций, они 

активно развивали профессиональную музыку. Тогда и были заложены 

музыкальные традиции национальных композиторских школ в Марийской 

республике, Удмуртии, Чувашии. В творчестве молодых национальных 

композиторов Поволжья в то время мощно проявляет себя феномен 

национальной идентичности в глубинном проявлении национального 

самосознания, принадлежности к национальной традиции и культуре, народу, 

его истории и духу. В этой струе формировалось и развивалось творчество 

молодого композитора А.Б. Луппова, это стало творческим кредо и вектором, 

определившим весь путь композитора. 

Начало творческого пути молодого музыканта было ярким 

и стремительным. Выпускник Казанской консерватории А.Б. Луппов был 

участником Первого смотра молодых композиторов СССР в Москве в 1958 

году, где был исполнен его фортепианный концерт с симфоническим оркестром 

Всесоюзного радио. В 1959 году его Фортепианный квинтет, отмеченный 

дипломом II степени на Всесоюзном смотре творчества молодых композиторов, 

(9, C. 70) получил высокую оценку Д. Шостаковича. Позднее Д.Д. Шостакович 

писал: «Я знаю Анатолия Борисовича Луппова как очень одарѐнного 

и талантливого композитора, работающего в области крупной формы» (6, с. 72). 

С 1959 года более шестидесяти лет А.Б. Луппов работал преподавателем 

в Казанской консерватории, сначала на кафедре фортепиано, а с 1964 

на кафедре композиции (с 1970 по 1992 - заведующий кафедрой композиции). 

Параллельно в 1965 был избран председателем Марийского союза 

композиторов по инициативе и рекомендации Д.Д. Шостаковича и занимал эту 

должность до 1977 года.  



Многообразен жанровый спектр творчества А.Б. Луппова. Композитор 

стал автором двенадцати симфоний, семи увертюр, четырѐх опер, четырѐх 

балетов, восьми вокально-симфонических кантат и поэм, множества 

инструментальных и вокальных произведений. Особенный интерес А.Б. Луппов 

проявляет к области инструментальной музыки, представленной в его 

творчестве двумя десятками концертов для солирующих инструментов 

с оркестром, а также камерно-инструментальными сочинениями.  

Произведения композитора отличает яркая национальная самобытность, 

знание и умение использовать особенности поволжской музыкальной лексики 

(марийской, татарской, чувашской), интонационный колорит которой он 

мастерски претворил в творчестве. Слушая музыку А.Б. Луппова, кажется, что 

вся национальная палитра музыкальных красок народов Поволжья 

преломляется в его творчестве, а сам композитор осознает себя частью этой 

национальной традиции. В этом контексте символичным было создание 

композитором в 1982 году увертюры для симфонического оркестра на темы 

песен народов Поволжья. 

А.Б. Луппову принадлежит заслуга создания первого марийского балета 

«Лесная легенда» (1972), одного из самых значительных музыкально-

театральных произведений, который был поставлен по мотивам марийских 

народных сказок и легенд. Как отмечает Р.В. Артищева, музыка балета 

подытожила все лучшее, что было достигнуто композитором к тому периоду 

в инструментальной музыке, в частности, симфонической (2, с. 7–8). 

И либретто, и музыка балета были отмечены национальным своеобразием, 

идущим от традиций поэтического и музыкального фольклора. В спектакле 

колоритно были поставлены жанрово-бытовые сцены с опорой на традиции 

марийского свадебного обряда, с использованием подлинных народных 

мелодий. (6, с. 160-162). Впоследствии композитором будет написана музыка 

к балетам «Прерванный праздник» (1976), «Замок Шеремета» (1984), в которых 

он неизменно обращается к национальной теме и народным мелодиям.  



 С 1951 года А.Б. Луппов живет в Казани. Погружаясь в изучение 

татарского фольклора, изучая его своеобразие, он делает обработки народных 

песен. Впоследствии некоторые из них исполнял выдающийся татарский певец 

Ильгам Шакиров. (7) 

В 1979 году А.Б. Луппов стал автором первой для татарской музыки 

монооперы «Неотосланные письма» (1979) по повести А. Кутуя. Произведение, 

написанное для сопрано и симфонического оркестра и предназначенное 

для концертного исполнения, раскрывает психологические переживания 

героини, любящей и преданной возлюбленным.  

Живя в Казани, Анатолий Борисович тесно сотрудничал и дружил 

с татарскими композиторами Джаудатом Файзи, Александром Ключаревым, 

Назибом Жигановым. Большой эмоциональный отклик в его душе находит 

музыка татарских композиторов Рустема Яхина, Алмаза Монасыпова, он 

проявляет живой интерес к татарской литературе. Впоследствии многие 

творческие замыслы композитора будут навеяны произведениями татарских 

писателей и поэтов – Г. Ибрагимова, М. Джалиля, А. Кутуя, Ш. Галиева и др.  

 Событием для музыкальной жизни Татарстана стали премьеры двух 

вокально-симфонических поэм «Последняя ночь» (1965), посвященная поэту 

М. Джалилю (повествование о последних днях, проведенных в тюрьме Моабит) 

и «Сны военные» на стихи Р. Кутуя (1969). В музыке поэм композитор смело 

синтезирует современные средства композиторской техники и интонации 

татарской мелодии, серийной техники и пентатоники, что свидетельствует 

о неустанном поиске и потребности экспериментировать в творчестве.   

 На татарские темы и сюжеты написаны вторая («Степной курай» -1987), 

третья («Легенда башни Сююмбике»-1989), шестая («По прочтении Корана»-

1993), седьмая («Кара урман»-1995) симфонии, одноактные балеты «Соловей 

и родник», «Джим» на сюжеты поэзии М. Джалиля и многие другие 

произведения композитора.  

Творческая активность, постоянный поиск, эксперимент с различными 

исполнительскими составами, техниками письма, мастерство 



и изобретательность оркестрового письма, эрудиция и высокий 

профессионализм были отличительными особенностями композиторской 

индивидуальности А.Б. Луппова, а его высокий профессиональный авторитет 

был ориентиром для талантливых учеников, воспитанных в его классе 

композиции. В настоящее время они составляют основу Союзов композиторов 

Татарстана, Марий Эл, Удмуртии, Чувашии, играя заметную роль 

в музыкальной культуре республик Поволжья.  

Вся творческая деятельность А.Б. Луппова стала синонимом понятия 

«культурный мост», соединившим прошлое и настоящее, национальную 

самобытность, фольклорные традиции и язык современной музыки. Его 

творчество стало символом диалога и тесного содружества национальных 

музыкальных традиций народов Поволжья. В этом проявляется культурный код 

композитора, его музыкальная эстетика, феномен его национальной 

идентичности.  
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К ВОПРОСУ ЗВУКОВОГО ФЕНОМЕНА В ТРАДИЦИОННОЙ 

КУЛЬТУРЕ: ПРАКТИКА ИЗУЧЕНИЯ И РЕПРЕЗЕНТАЦИИ 

 

Россия является страной широких пространств и обладает 

неисчерпаемым багажом культурного разнообразия. Это утверждение 

относится и к фольклору, который никогда не был монолитным. Одним 

из основополагающих свойств фольклора выступает локальность. Под этим 

термином понимается деление на регионы как в крупном масштабе (страна, 

область), так и в небольшом (село, деревня). Каждый регион подразумевает 

наличие собственной традиции.  

Певческая манера народного исполнителя формировалась веками 

под влиянием множества факторов: от природных условий и хозяйственного 

уклада до миграционных потоков и взаимодействия с соседними народами. Как 

отмечает профессор В.М. Щуров: «племенная раздробленность <…> привела 

к возникновению местных традиций народного музыкального творчества»  

[4, с. 4]. Их изучение выступает ключом к пониманию глубинных основ 

национальной идентичности, способом сохранения культурного кода. 

Россия территориально различна. На глобальном уровне отчетливо 

выделяются макрорегионы с собственными яркими стилевыми чертами. 

Суровый Север с его сдержанной манерой пения, где нижние голоса звучат 

густо и насыщенно, а верхние интонируют в пронзительном головном регистре, 

«фистуле». Звонкий, многоголосный Юг с открытым, «гуртовым» пением, 

развитой полифонией и характерным «акающим» говором. Запад (Смоленск, 

Брянск), где песни нередко звучат в сопровождении скрипок, цимбал и жалеек. 

Сдержанная Средняя полоса с мягкой, приближенной к академической, 

манерой. Многокультурный, горнозаводской Урал, переселенческая Сибирь 

и особая, распевная, хоровая культура казачества. 



Локальность свойственна каждому обширному региону, одним 

из наглядных примеров внутренней неоднородности является Нижегородская 

область, выступающая одним из крупнейших регионов Центральной России. Еѐ 

площадь превышает семьдесят шесть тысяч квадратных километров, 

а протяженность с юго-запада на северо-восток составляет более четырех сотен 

километров. Такие масштабы и уникальное географическое положение 

на перекрестке торговых путей, на стыке расселения многих народов (область 

граничит с Костромской, Кировской, Рязанской, Владимирской, Ивановской 

областями и республиками Марий Эл, Чувашией, Мордовией) сложили 

уникальную картину локальных певческих стилей. Нижегородчина входит 

в среднерусскую фольклорно-географическую зону (термин В.М. Щурова), 

которая вбирает и творчески перерабатывает признаки множества местных 

особенностей. 

Важно отметить, что в силу больших границ региональные особенности 

каждой территории размываются. В ученом дискурсе возникает потребность 

создавать этнические универсалии, которые, к сожалению, нивелируют 

и минимизируют региональный компонент. Задача современного 

этномузыколога заключается в том, чтобы побудить человека чувствовать свою 

причастность и культурный код родной земли, не конфликтуя 

с общероссийскими тенденциями. 

Современные исследования показывают, что у каждого традиционного 

жанра в регионе своя логика развития. Важно рассмотреть использование 

и трактовку понятия полиморфизм разными этномузыкологами. В.М. Щуров 

считает, что об этом явлении можно говорить «с точки зрения многообразия 

вариантов одной песни и вариаций внутри нее» [6, с. 33]. Исследователи 

связывали данный феномен только с внутренним строением народной песни 

и воспринимали его либо как синтез несовпадающих структурных сегментов, 

либо как разновидность вариантности. Автор придерживается мнения, схожего 

с А. В. Харловым. В его исследованиях термин полиморфизм трактуется более 



широко: «как синхронное сосуществование особых логик развития не только 

каждой песни, но и каждого жанра» [3, с. 28]. 

Понятие полиморфизма описывает ситуацию, когда одни жанры широко 

распространены по всей области (например, частушки или лирические песни), 

другие сохраняются лишь на локальных территориях, а третьи представлены 

единичными, уникальными экземплярами.  

Данная внутренняя дифференциация подтверждается конкретными 

учеными. Так, исследователи указывают на отсутствие единого 

нижегородского свадебного обряда, противопоставляя северную (ветлужскую) 

свадьбу, описанную краеведом П. А. Березиным, и южную свадьбу 

в междуречье Теши и Алатыря [2]. Стоит отметить, что среди этнографов 

бытует теория о том, что свадебный обряд имеет разное значение 

в противоположных регионах: на севере свадьбу воспринимают как 

похоронный обряд, а на юге она относится к праздникам. Автор склонен 

не согласиться с данной теорией, так как свадьба относится к обряду-переходу. 

Любой переход всегда содержит в себе похоронный элемент. Хотя, похоронные 

жанры, такие как причет и плач, чаще встречаются в северных районах. 

В Нижегородской области встречается поговорка: «не повоешь за столом – 

наплачешься за столбом». Свадебный обряд предполагает избавление 

от возможного негатива в будущей жизни путем причета (вопа).  

Даже в пределах одного жанра, такого как частушечный цикл «Сормач» 

в Тоншаевском районе, возможна местная разновидность с нестандартным 

строем балалайки. Обычно эти инструменты настраиваются по мажорному 

трезвучию. Особенность локальной Тоншаевской традиции заключается в том, 

что настройка осуществляется по минорному трезвучию, что влияет на общую 

музыкальность частушечного цикла, а также меняет его характер. У местных он 

так и называется: «Тоншаевский Сормач». 

Особый интерес для исследования представляет сам голосовой феномен: 

его тембр, манера звукоизвлечения, роль в обряде и вне его. Стоит отметить, 

что фольклорный материал делится на связанный с обрядом (приуроченный), 



а также исполняемый в любое время, независимо от календарной либо 

семейной обрядовой ситуации. 

Существуют песни, где обрядовая ситуация уже утрачена, но сохранился 

особый, ярко окрашенный тембр, который сам становится свидетельством 

былого ритуала. Так, через анализ голоса у исследователей появляется 

возможность реконструировать утраченные культурные смыслы.  

Прагматика фольклора подчиняется принципу извлечения пользы. Когда 

обрядовый голос отделяется от породившей его ситуации, он следует новым 

эволюционным векторам. Коммуникационный сценарий, заложенный в обряде, 

не умирает, а трансформируется. Носители традиции могут перевести обряд 

в пассивную форму – устный рассказ о бытующем ранее ритуале.  

Традиционные жанры могут мигрировать в иную, более жизнеспособную 

среду. Подобный функциональный переход происходит и с музыкальными 

инструментами. Например, ударный инструмент «барабанка» с угасанием 

пастушеского промысла в ряде сел Нижегородской области не исчез, а перешел 

в категорию сторожевых, сохранив при этом свои архаичные ритмоформулы. 

В пространстве обряда голосовая трансформация могла служить 

для создания «акустической маски», позволяя исполнителю перевоплощаться 

в иную сущность – нечистую силу, сказочное животное. Ярким примером 

такого перевоплощения является редкий жанр скоморошины, практически 

утраченный в силу своей архаичности. Его особенность заключается в том, что 

он сохраняется в небольших деревнях, география которых всегда 

подразумевает ландшафтную границу (например, лес).  На основе последних 

архивных материалов можно предположить, что скоморошина являлась 

сольным жанром. Это была яркая ритуальная песня, способная переводить 

действо в иную фазу.  

В 2002 году экспедицией МГУ в Варнавинском районе Нижегородской 

области была записана скоморошина «Хмелюшко по выходу гуляет». Манера 

еѐ исполнения уникальна. Используется нарочито «пьяная» подача: 

качающийся мелодический рельеф, небрежное интонирование, переходящее 



в речитатив, имитация «важности» хмельного персонажа. Условно это явление 

может трактоваться как голосовая маска, создающая комический, гротескный 

образ. 

В северных районах Нижегородской области были записаны женские 

частушки, исполняемые в необычно высокой, пронзительной тесситуре. 

Вербальная и интонационная разборчивость здесь отходит на второй план, 

уступая место доминированию тембра. Это яркий, «пробивной» звук, 

способный, по словам местных жителей, разноситься на несколько километров. 

Он мог служить инструментом соревнования, способом «перепеть» соперницу 

в праздничном действе.  

Данная манера зафиксирована на территории марийских деревень 

в Тоншаевском районе. Так же, как и скоморошина, она характеризует смену 

обрядового этапа. Местные жители верили, что подобный яркий звук мог быть 

услышан «высшими силами». 

Автор допускает, что схожая манера могла бытовать и в других северных 

районах Нижегородской области, однако исследователи еще не предпринимали 

попытку проверки данной теории. Очевидно, что для сохранности, изучения 

и репрезентации данного тембра необходимы современные алгоритмы анализа 

певческого аутентичного материала. 

В качестве попытки восстановления подобного архаичного компонента, 

руководителем нижегородского фольклорно-этнографического ансамбля 

«Свети-Цвет» А. В. Харловым и солисткой ансамбля Ариной Астаховой был 

проведен эксперимент. 

Применялась методика, которую можно охарактеризовать как «метод 

трансформируемого мониторинга». Суть эксперимента заключалась 

в следующем: в студийных условиях певице в наушники подавалась 

обработанная версия ее голоса. С помощью студийных процессоров звукового 

анализа тембр голоса Арины Астаховой искусственно «заострялся», 

приближаясь по частотным характеристикам к эталонному звучанию, 

зафиксированному в экспедициях. Мозг исполнительницы, слыша измененный 



голос как свой собственный, постепенно начинал воспринимать его как новую 

норму, или внутренний эталон. Подсознательно голосовой аппарат Арины 

начал подстраиваться под образец, чтобы добиться совпадения реального звука 

со слышимым. 

В результате голос исполнительницы приобрел тембровую окраску, 

пронзительность и силу, характерную для аутентичных носителей северной 

традиции. Сами участники фольклорного ансамбля окрестили манеру 

«Бешеным Карликом» за еѐ энергию и нечеловеческую силу звучания. 

После исследования был проведен ряд интервью, в которых участвовала 

как Арина Астахова, так и преподаватели Нижегородской консерватории. 

Сама исполнительница описывала ощущения как «психологический 

дискомфорт» и чувство «раздвоения» на начальном этапе, что доказывает 

процесс слома старого и формирования нового внутреннего тесситурного 

эталона. 

Опыт вызвал интерес среди академических профессионалов. Профессор 

кафедры сольного пения Татьяна Хохлова, представляющая классическую 

вокальную школу, первоначально искала объяснение в физиологии 

и «свистковом регистре». Однако, осмыслив результат, она пришла к выводу 

о том, что психика доминирует над физиологией.  

Доцент кафедры композиции Сергей Попов оценил эксперимент как 

источник принципиально новой тембровой краски, которая может быть 

востребована в современной музыке, особенно в академическом авангарде. 

Было отмечено, что для фиксации такого звука стандартная пяти линейная 

нотация не отражает все нюансы мелодико-интонационного рельефа. Не 

темперированный строй, не типизированные короткие мелодические попевки, 

речитация, крайне высокий диапазон предполагают новый способ фиксации 

мелодического текста. По мнению автора, одним из способов нотации 

голосовых феноменов может служить разновидность графического 

отображения мелодики. С появлением современных студийных алгоритмов 

звукового анализа стала возможной фиксация малейших интонационных 



и ритмических изменений, равно как и микроальтерационных характеристик 

исследуемого звукового контента. Это было невозможным до внедрения 

компьютерных студийных алгоритмов в практику звукового анализа. Изучение 

феноменов, схожих с «Голосом Карлика», представлялось достаточно 

проблемным без современной технической поддержки. 

Эксперимент ансамбля «Свети-Цвет» имеет большое значение 

для педагогики, этномузыкологии и понимания природы голоса, демонстрируя, 

что он является сложной психоакустической системой. 

«Метод трансформируемого мониторинга» открывает новые 

возможности в вокальной педагогике, особенно в области этномузыкологии. Он 

позволяет напрямую показать ученику искомый тембр как собственный, 

запуская механизмы быстрой адаптации голосового аппарата. Это значительно 

сокращает путь к овладению сложнейшими аутентичными техниками пения, 

которые зачастую чужды академической традиции, а также не могут быть 

описаны еѐ методами. 

Для сохранения и актуализации культурного наследия появляется 

возможность фиксации уникальных голосовых феноменов и сохранности 

тембровой краски, а также ее трансляции. 

Таким образом, изучение локальных певческих традиций России, 

от макрорегионов до локальных феноменов, схожих с «Голосом Карлика», 

в сочетании с применением современных научных методов, позволяет не 

только сохранить культурное наследие страны, но и дать ему новую жизнь, 

звучание в современном мире.  Это является прямым путем к формированию 

у подрастающего поколения национальной идентичности, основанной 

на живом, прочувствованном и понятом звуке родной культуры. Эксперимент 

доказывает, что певческая традиция продолжает существовать, адаптируясь 

к современным условиям, и создавать новые формы бытования. 
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ПРОЕКТ «ЗЕМЛЯКИ. ВОЗВРАЩЕНИЕ НА ВЯТКУ» 

ВЯТСКОЙ ФИЛАРМОНИИ ИМЕНИ П.И. ЧАЙКОВСКОГО  

КАК СРЕДСТВО ДУХОВНО-НРАВСТВЕННОГО ВОСПИТАНИЯ 

 

Межрегиональный музыкальный фестиваль «Земляки. Возвращение на 

Вятку» ведет свою историю с сентября 2017 года. Именно тогда в Вятской 

филармонии имени П.И. Чайковского была впервые реализована идея 

проведения цикла концертных программ с участием оркестровых коллективов 

филармонии и приглашѐнных солистов, родившихся на Вятской земле. Сегодня 

это состоявшиеся музыканты, живущие и работающие в других регионах 

России. Их профессиональное становление в мире искусства начиналось 

в городе Кирове и Кировской области. 

Инициаторами проведения фестиваля выступили главный дирижѐр 

Вятского оркестра русских народных инструментов имени Ф.И. Шаляпина 

Александр Чубаров и дирижѐр Вятского симфонического оркестра имени 

В.А. Раевского Константин Маслюк. 

В рамках фестиваля у оркестровых коллективов проходит по  

2-3 концерта.  

Вятская земля испокон веков славится своими талантами (вспомнить 

только Фѐдора Шаляпина, чьѐ имя носит оркестр русских народных 

инструментов), не иссякли таланты и в настоящее время. С гордостью можно 

сказать, что выпускники Кировского колледжа музыкального искусства имени 

И.В. Казенина продолжают свое обучение в столичных ВУЗах и добиваются 

больших успехов в профессии. Когда зародилась идея проекта «Земляки. 

Возвращение на Вятку», все, к кому руководители оркестров обратились 

с предложением принять участие в концертах фестиваля, откликнулись 

с готовностью и радостью. Некоторые «перекроили» график своих концертов, 

чтобы в их напряженное творческое расписание вписалось выступление 



с вятскими оркестрами. Для солистов подобные встречи с земляками – 

с оркестрантами и публикой – большая честь и ответственность. Когда-то все 

они «выпорхнули» из родного гнезда в большую жизнь юными талантами, 

только начавшими свой непростой творческий путь, и теперь они приезжают 

показать, каких успехов и какого уровня профессионализма они достигли 

за прошедшие годы. Концерты всегда проходят при полных залах, увидеть и 

услышать мастерство молодых солистов приходят их родственники, друзья, 

знакомые. В зале царит очень добрая, почти домашняя атмосфера, зрители 

тепло благодарят музыкантов за каждый исполненный номер дружными 

аплодисментами. 

Артисты оркестров, для которых многие из солистов стали родными еще 

в период их обучения в Кирове (некоторые начинали выступать с тем или иным 

оркестром с детства), всегда рады творческим встречам с ними. Своим 

аккомпанементом они стараются подчеркнуть все достоинства 

исполнительского мастерства своих земляков, уехавших покорять «большие 

сцены», но вернувшихся, чтобы вновь выступить с вятским коллективом 

на вятской сцене. 

Нельзя не сказать и об ответственности солистов перед вятской публикой. 

Перед «своими» выступать сложнее, поскольку те люди, которые пришли 

на концерт, следили за профессиональным становлением молодых артистов 

с самых их первых шагов на этом поприще. По словам молодых музыкантов, 

хочется показать, что они не напрасно уехали из родного города, что они 

продолжают «расти» и развиваться, оттачивать свой талант, чтобы вновь 

и вновь радовать зрителей своим исполнительским мастерством. Ребята 

в беседах после концертов признавались, что им приходилось выступать на 

разных сценах, в том числе, самых престижных, знаковых для страны. Но 

волнение, которое охватывает каждого из них перед выходом на сцену Вятской 

филармонии имени П.И. Чайковского, к «родной» публике, значительно 

сильнее, острее, глубже эмоций, переживаемых перед выходом на любую 

другую сцену.   



В настоящее время на всех уровнях очень много уделяется внимания 

патриотизму и патриотическому воспитанию, вводятся федеральные 

программы в среднее и профессиональное образование. В том факте, что 

из года в год вот уже на протяжении 7 лет Межрегиональный музыкальный 

фестиваль «Земляки. Возвращение на Вятку» представляет вятскому зрителю 

целые плеяды талантливых земляков, с удовольствием откликающихся 

на предложение принять участие в концертах фестиваля, нельзя не усмотреть 

истинный патриотизм наших ребят, которые, уехав в «большие города», 

возвращаются в родной город, чтобы дать отчѐт перед своими родными 

и друзьями.  

Есть такая народная мудрость: «Где родился – там и пригодился». Наши 

земляки, закончившие высшие учебные заведения и вернувшиеся на малую 

родину работать, радовать зрителей своим искусством, в полной мере 

подтверждают эту народную заповедь. Работать там, где твои предки, где твои 

корни, ощущая их силу и мощную энергетическую подпитку, профессионально 

расти, развиваться, добиваться успехов именно здесь, на родной земле, – в этом 

есть особое достоинство и гордость. И в этом тоже – настоящий патриотизм, не 

навязанный и не показной, но идущий из глубины души.   

За годы существования проекта творческий отчет перед вятской публикой 

держали десятки молодых талантливых исполнителей. 

Участники I межрегионального музыкального фестиваля «Земляки. 

Возвращение на Вятку» (2017 год) – лауреаты всероссийских и международных 

конкурсов: Сергей Семишкур (г. Санкт-Петербург), лауреат премии 

«Имперская культура имени Э. Володина» Татьяна Семушина (народное пение, 

г. Москва), Валентин Хмелев (г. Москва), Алексей Скачков (г. Москва). 

Участники II межрегионального музыкального фестиваля «Земляки. 

Возвращение на Вятку» (2019 год) – лауреаты всероссийских и международных 

конкурсов: Евгений Субботин, (скрипка, г. Москва), Григорий Таширев 

(скрипка, г. Москва), Мария Лубнина (фортепиано, г. Казань), Тарас Бабий 



(тенор, г. Москва), Александр Погудин (баритон, г. Пермь), Кирилл Русинов 

(баян, г. Москва). 

Участники III межрегионального музыкального фестиваля «Земляки. 

Возвращение на Вятку» (2021 год) – лауреаты всероссийских и международных 

конкурсов: заслуженный артист России, обладатель премии «Имперская 

культура имени Э. Володина» и медали «Патриот России» Дмитрий 

Дмитриенко (г. Москва), Артем Попов (тенор, г. Москва), Полина Севастьянова 

(сопрано, г. Москва), Алексей Герасимов (баритон, г. Пермь). 

Участники IV межрегионального музыкального фестиваля «Земляки. 

Возвращение на Вятку» (2023 год) – лауреаты международных конкурсов: 

Евгений Паскаль (тенор, г. Москва), Григорий Таширев (скрипка, г. Москва), 

Илья Демин (баритон, г. Москва), Захар Небогатиков (гармонь, г. Нижний 

Новгород). 

Участники V Межрегионального музыкального фестиваля «Земляки. 

Возвращение на Вятку» (2025 год) – лауреаты всероссийских и международных 

конкурсов: Евгений Скурихин (приглашенный дирижер, Нижний Новгород), 

Анастасия Глушкова (гобой, Нижний Новгород), Мария Кислухина (домра, 

Нижний Новгород), Артем Арасланов (балалайка, Москва), Илья Дѐмин (тенор, 

Москва), Полина Бортникова (сопрано, Санкт-Петербург).  

Таким образом, проект Вятской филармонии имени П.И. Чайковского не 

только объединяет под своим «флагом» талантливых земляков, но самим своим 

многолетним существованием подтверждает духовное богатство нашего 

родного региона и его неоценимый вклад в развитие культуры России, что даѐт 

несомненный повод для гордости за Вятский край и его население. 
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«НЕ КОНЬ ВЕЗЕТ, ГОСПОДЬ НЕСЕТ…» 

 (Образ коня в вятской песенной традиции) 

Земледелие – одно из древнейших жизнеобеспечивающих занятий 

жителей Вятского края. И без использования лошадей оно было бы 

невозможным. Даже в самых бедных крестьянских хозяйствах держали хотя бы 

одну лошадь – прежде всего, для пахоты. Огромному разнообразию 

использовавшихся жителями Вятско-Камского региона на рубеже XIX – XX  

веков земледельческих орудий посвящен фундаментальный труд 

замечательного ученого-этнографа Д.К. Зеленина «Русская соха, еѐ история 

и виды». И древнеславянское однозубое, а затем и двузубое рало (орало) – 

орудие первоначальной вспашки почвы под посевы, и необходимая для 

рыхления и измельчения комьев вспаханной земли борона, движутся именно 

лошадиной силой; идущий вслед за своим орудием крестьянин-пахарь лишь 

направляет и углубляет движение сохи. Подробное описание процесса работы 

могучего пахаря Микулы Селяниновича – по преданию, первого пахаря земли 

Русской – мы находим в общеизвестной былине «Вольга и Микула». И древний 

сказитель обращает особое внимание на лошадь Микулы – его «кобылку 

соловенькую», которая, после целого дня тяжелой полевой работы, играючи 

обходит холеных скакунов княжеской дружины: 

 

«Они сели на добрых коней, поехали 

Да по славному раздолью, чисту полю, 

А у ратая кобылка грудью пошла,  

Так Вольгин-то конь оставается. /…/ 

Говорил-то Вольга таковы слова: 

«Ай же, оратай-оратаюшко,  

Это кобыла конем бы была, 



За эту кобылу пятьсот бы дали». 

Говорит оратай таковы слова: 

«Взял я кобылку жеребчиком, 

Жеребчиком взялю с-под матушки, 

Заплатил я за кобылку пятьсот рублей: 

Этая кобылка конѐм бы была, 

Этой бы кобылке и сметы нет». 

 

Без участия лошади невозможна была и перевозка, каких бы то ни было 

грузов – ни для княжеского войска, ни для растущих городов. В густо 

поросших лесом и зачастую болотистых вятских землях и в Прикамье местами 

до 60-х годов ХХ века проехать было можно только на лошади – верхом или 

на телеге, зимой – на санях. 

Еще одна важная для экономики и культуры Вятского края область 

применения «лошадиной силы»  открывается в XVIII веке, когда в восточной 

части края - в вятском Прикамье – возникает литейное производство на основе 

местной болотной железной руды. В 1729 году был основан Кирсинский 

чугунолитейный завод. В 1762 году начинает выплавку чугуна завод на реке 

Климковке; в 1764 году на реке Белая Холуница открывается завод по выковке 

железа из климковского чугуна. 1773 год – основание железоделательного 

завода на реке Омутной. А в юго-восточной части края еще в 1732 году начал 

работу Шурминский завод по выплавке меди. 

  Всюду, где появлялись заводы, складывался своеобразный жизненный 

уклад поселков, где крестьяне по статусу (специально привезенные крепостные 

или местные, государственные) одновременно являлись рабочими на заводе 

и называли себя «заводскими». Уклад их жизни очень похож на тот, о котором 

мы читаем в суровых и одновременно завораживающе поэтичных «Уральских 

сказах» П. Бажова. 

О жизни омутнинских «заводских» участникам студенческой  

фольклорной экспедиции КГПИ 1998 года рассказывал местный краевед, 



преподаватель средней школы Андрей Викторович Гунбин. Семьи «заводских» 

расчищали от леса и обрабатывали выделенные им начальством земельные 

участки, используя их попеременно то под пахоту, то под выпас скота и покосы 

сена для лошадей (отсюда местное название таких участков – «перемена»). 

В хозяйствах заводских рабочих держали до 6-8 лошадей – не только 

для полевых работ, но и для вывоза руды из болотных «ям» на завод, 

а продукции завода – чугунных «плашек» и изделий из кованого железа – 

обозами на речные пристани или в большие города. Еще по старинке 

промышляли извозом – сопровождали по зимнему пути тяжелогруженые 

различными товарами купеческие сани.  

Среди пород лошадей для тяжелых работ в зимних условиях высоко 

ценилась малорослая, но выносливая, спокойная и неприхотливая вятская 

лошадка – «вятка». Масть «вятки» обычно саврасая (рыжеватая с черной 

гривой и хвостом, с темной полосой по хребту). Прочная мохнатая шкура 

хорошо защищала «вятку» от холода зимой и болотной мошкары – летом. 

Вятские лошади были приспособлены и к полевым работам, и к перевозке 

грузов по бездорожью, и к долгим зимним переходам в обозе или на службе 

у ямщиков. 

Издавна существовал для вятских крестьян и такой нелѐгкий, а нередко 

и опасный вид заработка, как ямской извоз. Суровый зимний колорит, широта 

распева, мужественный характер отличают замечательную вятскую протяжную 

песню «Бывало, зимнею порою держал я тройку на вожжах», записанную 

автором этой статьи в 1990 году в деревне Воробьи Уржумского района 

Кировской области: 

 

Бывало, зимнею, братцы, да порою держал я тройку на вожжах, 

Держал я тройку на вожжах, да коренная бежит рысью, 

Да пристяжная з гродья рвѐт… 

 

(«З гродья рвѐт», то есть, рвется грудью вперед, стремясь обогнать идущую 

рысью коренную лошадь). 



Образы коней возникают в различных жанрах вятской песенной 

традиции. В детских потешках отец или дед подбрасывает мальчика на колене, 

ритмично приговаривая: 

 

По ровной дорожке, по ровной дорожке,  

По кочкам, по кочкам, по кочкам, по кочкам, 

В ямку – бух!... 

 

В традиции хороводных и плясовых песен различных районов Вятско-

Камского края представлены вятские сюжетные и ладово-мелодические 

варианты широко известной по всей средней и северной России песни 

«Во лузях» (в лугах). Песня могла исполняться также на второй день удавшейся 

свадьбы, как выражение всеобщей радости. Героиня песни – молодая девушка, 

уговаривающая отца не выдавать ее за старого, немилого жениха:  

 

Ой, во лузях (2), во лузях, лузях зеленых, во лузях 

Ой, выросла (2), выростала трава шелковая 

На той траве (2) я повыкормлю, повыпою коня, 

Ой, подведу(2), подведу я коня к батюшку. 

Ой, батюшка (2), ой ты батюшка, отец родной,  

Ой, ты скажи (2), ой, скажи да слово ласковое, 

Ой, возлюби (2), возлюби слово приветливое, 

Ой, не отдай (2), не отдай меня за старого взамуж 

Уж я стара (2), я стара мужа во смерть не люблю, 

Ой, со старым (2), со старым мужом гулять не пойду, 

Ой, да нейду (2), я нейду, нейду, не думаю идти… 

 

Согласно хороводной традиции, чтобы отменить «приговор судьбы», 

следовало переиграть весь текст от начала до момента просьбы: 

 

Ой, ты отдай (2), ты отдай меня за милого взамуж… 

 



В народном свадебном обряде в день венчанья при приезде жениха 

и поезжан за невестой гостям полагалось щедрое угощение. Даже в небогатых 

семьях при этом соблюдался старинный почетный церемониал. Об этом можно 

судить по тексту традиционного обращения дружки к родителям невесты – 

сватушкам: «Сват да сватья, приехала свадьба…» Примечательно,  что дружка 

требует не поскупиться с угощением не только для «молодого кнезя» и его 

сопровождающих, но и для коней. Кони приезжих в ходе этой части обряда – 

предмет особой заботы. 

В 1904 году в статье «Свадебные приговоры Вятской губернии» 

Д.К. Зеленин приводит следующий текст, записанный им в 1901 году в селе 

Роженцово Яранского уезда:  

 

- Сватушко и свахонька,  

Просит наш кнезь молодой: 

Были бы у печки поварухоньки, 

У стола стольнички, 

У дверей придвернички, 

У коней конюхи 

И было бы у наших коней [*вволюшку] 

Сена кошонова, 

Овса толчѐнова, 

Было б сена по копне, 

Овса по зобне, 

Если нет у вас сена, 

То аржаной соломы положите, 

Если нет аржаной соломы,  

То помельче осиновых дров наколите 

Да нашим коням под губу подложите! 

Оне хоть ись будут не будут, 

Повеселее стоять будут… 



В тексте, записанном Д.К. Зелениным в яранском селе Лом, описание 

церемониала приема гостей усложняется именно в той части, где речь идет 

об их конях: 

 

У столика был бы стольник, /…/ 

У дверей притворник,  

У коней конюшник, 

Наших бы коней поил, 

Кормил да повыгладил! 

Нашим бы коням сена зелѐнова, 

Овса толчѐнова, 

Хлеба печѐнова, - 

Сена по копне, 

Овса по зобне,  

Хлеба по короваю! 

 

Но именно в селе Лом, где, по замечанию Д.К. Зеленина, «местный 

приговор отличается преобладанием шутливого характера над обрядовым», 

за этими нарочито преувеличенными требованиями следует насмешливый 

совет жадным хозяевам: 

 

Али – навали сена по гужи, 

Да головы-те повыше подвяжи – 

А оне стоят, да и глядят! 

 

(Примечание собирателя: так и действительно делают некоторые скупые 

сватушки). 

В ходе последующего застолья перед поездкой к венцу неугомонный 

дружка шутливо описывает недавнюю дорогу жениха и гостей в дом невесты, 

подчеркивая, как устали  и проголодались и поезжане, и кони: 

  



Ехали мы волоком, 

Волок показался нам очень долог, 

Семьдесят петь ѐлок. 

Мы с ѐлки на ѐлку гледели 

Да поись захотели. 

На ѐлках шишки гладки, 

Да поись не сладки. 

С ѐлок шишки валяцця, 

А у нас кони-те бояцця! 

Ехали мы на сивке, на бурке –  

На вороном коне. 

У нас кони под попонам, 

А мы под коврами, 

Под черными соболями… 

 

Бурные годы революции и гражданской войны занесли в вятский 

песенный репертуар немало песен казачьего происхождения. Замечательный 

образец такой казачьей вятской песни, где и в тесте, и в напеве так и 

выплясывают красавцы-кони, был записан автором этой статьи 30 октября 1990 

года в деревне Воробьи Уржумского района: 

 

Заболела у Дуни головка (2), заболела, заболела у Дуни головка 

От чего же она заболела (2), отчего, отчего она заболела? 

Из-за моря травы захотела (2), из-за моря, из-за моря травы захотела 

У Ванюши два коня в конюшне (2), у Ванюши, у Ванюши два коня 

в конюшне: 

Один карѐй, а другой буланый (2) один карѐй, один карѐй, а другой 

буланый. 

Я на карѐм море перееду (2), я на карѐм, я на карѐм море перееду, 

На буланом я травы достану (2), на буланом, на буланом я травы 

достану… 



- Волок – участок между двумя судоходными реками, по которому в 

старину волоком перетаскивали разгруженные суда. 

-  Зобня - конская торба с кормом. 

- Гужи – веревки, ремни; в данном контексте - кожаные петли, которыми 

лошадиный хомут крепился к оглоблям саней или к деревянным столбам в 

конском стойле. 

- Буланый – рыжеватая масть с темной гривой и хвостом;  

- Саврасый – то же, но с темным «ремнем» по хребту. 

- Соловый, соловенький – рыжеватая масть, но хвост и грива светлые. 
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ОПЕРА М.И. ГЛИНКИ «ИВАН СУСАНИН»  

КАК СРЕДСТВО ДУХОВНО-НРАВСТВЕННОГО ВОСПИТАНИЯ 

                             

«Музыка предназначена для духовного  

совершенствования человека. И в этом  

– еѐ основная миссия» 

Г.В. Свиридов 

 

Сегодня для многонациональной России нет более важной цели, чем 

воспитание духовной личности, преданного, ответственного гражданина 

Российской Федерации.   

Это сложный и многоплановый процесс, который неотделим от жизни 

человека, от семьи, общества, культуры, человечества в целом, от страны, 

от культурно-исторической эпохи. Проводником духовно-нравственного 

воспитания является русское музыкальное искусство, которое органично 

соединило общечеловеческие и национальные ценности, необходимые 

современному человеку. Это одна из основных составляющих духовной 

культуры общества, влияющая на формирование и развитие мира, тесно связана 

с моралью, нравственностью, эстетикой и национальными ценностями. 

В музыкальных произведениях русских композиторов отражена история 

государства, героические подвиги защитников страны. Значение музыки как 

важной ступени духовно-нравственного воспитания затронуты в работах 

великих педагогов: А.С. Макаренко, В.А. Сухомлинского, С.Т. Шацкого, 

Д.Б. Кабалевского, Г.М. Цыпина и других, где подчеркивается, что музыка – 

язык души, глубоко воздействующий на сознание человека, формируя его 

чувства и настроения. Изучение музыкального наследия нашей страны 

позволяет раскрыть черты национального характера народа. Русская культура – 

это «культура сердца, совести и чувства». «Плох тот народ, который не видит 



того, что дано именно ему, и потому ходит побираться под чужими окнами. Мы 

Западу не ученики и не учителя. Мы ученики Богу и учителя себе самим. Перед 

нами задача: творить русскую самобытную духовную культуру – из русского 

сердца, русским созерцанием, в русской свободе, раскрывая русскую 

предметность. И в этом смысл русской идеи», - писал И.А. Ильин, русский 

философ. [2]. 

Опера М.И. Глинки «Иван Сусанин», созданная почти два века назад, это 

не просто историческое произведение, это разговор о духовных основах 

национального характера, инструмент, формирующий все лучшие качества 

в человеке. 27 ноября 2026 года исполняется 190 лет со дня первого исполнения 

оперы. Одним из зрителей в тот великий день стал французский 

путешественник Анри Мериме. В своей книге «Письма о России» он поделился 

впечатлениями от увиденного, заметив, что «… в произведении слышится 

полное выражение русской души», где подвиг – это высшее проявление 

человеческого духа. И, действительно, опера «Иван Сусанин» одно 

из значимых произведений русского искусства, обладающее большим 

потенциалом для духовно-нравственного воспитания. 

В.В. Стасов, великий критик XIX века, сказал замечательные слова 

о творении М.И. Глинки: «Тот народ, у которого есть такая опера, должен быть 

счастлив» [6]. В чем же сила этой оперы? 

Оперу по праву можно назвать гимном русскому народу, сплоченному 

общей бедой и радостью, народу, вставшему на борьбу против польских 

завоевателей, народу, ответственному за будущее страны. Это яркий пример 

воспитания, который формирует в слушателях патриотическое, духовно-

нравственное, историческое и культурное начало, любовь и верность в семье. 

Композитор раскрывает это через ключевые моменты. 

Главная тема оперы — самопожертвование ради спасения Отечества, 

когда простой крестьянин Иван Сусанин ставит общенациональные интересы 

выше своей жизни. Для него родная земля и люди, живущие на ней, это 



святыня. В самые трудные минуты герой демонстрирует духовную силу 

человека, живущего по законам совести. Его предсмертная ария полна 

достоинства и мужества. Он не проклинает никого, он обращается к Богу, 

к семье, к Родине, сохраняя присущую ему мужественность, гордость, 

твердость духа, достоинство, которое помогает перенести все страдания ради 

Отчизны. «Зерно образа Сусанина – патриот-гражданин. В этом замечательном 

человеке все цельно; превыше всего для него Родина. Он живет мыслями 

о Родине. Его задача – счастье Родины», - писал режиссер Б.А. Мордвинов. [5].   

М.И. Глинка в опере противопоставляет два музыкальных мира: мир 

русских, мир народа-патриота, используя песенные, напевные интонации, хоры, 

и мир поляков - обобщающий образ чужого мира через танцевальную, 

воинственную музыку с острыми ритмами. Главная патриотическая мысль, 

выраженная в народно-песенных темах, воплощает идею борьбы и средствами 

конфликтного развития проходит через всю оперу. «Глинка сумел слить 

в своем творении две славянские музыки; слышишь, где говорит русский и где 

поляк: у одного дышит раздольный мотив русской песни, у другого 

опрометчивый мотив польской мазурки», - писал Н.В. Гоголь [1]. Композитор 

выразил музыкальными интонациями свойства духа и мелодичность речи 

своего народа, «сумел возвысить народный напев до трагедии», - писал 

В.Ф. Одоевский.  

Героизм русского народа красной нитью проходит в хоровых сценах 

оперы. Хор «Родина моя ...» в интродукции – эпиграф, несущий 

патриотический замысел всего произведения. Это утверждение основной идеи 

оперы. Тема хора, интонационно близкая арии Сусанина из четвертого 

действия, перекликается и с заключительным хором-гимном «Славься» - 

апофеозом патриотизма, ликования и радостью победы. Народ приветствует 

своих бесстрашных героев, а колокольный звон, связанный с образом России, 

подтверждает несокрушимость русского народа, с идеей жертвенности, 

заповедями христианской морали. Как отмечал советский музыковед-историк, 



музыкальный педагог Ю.В. Келдыш, «…общий склад этого хора с его 

мужественными, решительными мелодическими интонациями и упругим 

маршевым ритмом идет от стиля боевых массовых песен, рожденных 

патриотическим подъемом 1812 года». [3]. П.И. Чайковский назвал оперу 

«первой и лучшей русской оперой».   

М.И. Глинка помогает не просто узнать о подвиге Сусанина, он 

способствует глубоко прочувствовать его, показывает несгибаемую волю 

главного героя, исполняющего свой долг, его стойкость. Иван Сусанин — 

реальная историческая личность, простой крестьянин, обобщенный образ 

с характером, присущим русскому человеку. «Сусанин – не мужик простой, 

нет: идея, легенда, мощное создание необходимости (быть может, исторической 

в то время)…»,- мудро заметил М.П. Мусоргский [4]. Сусанин – народный 

герой и его подвиг показывает, что героем может стать каждый, для кого благо 

Родины выше личных интересов. Это идеальный пример любви к Родине 

и служению Отечеству. Он  гибнет, но его подвиг навсегда вошел в историю 

страны.   

Значение оперы «Иван Сусанин» М.И. Глинки для духовно-

нравственного воспитания заключается в том, что она на доступном 

и эмоционально насыщенном музыкальном языке формирует базовые 

ценности: любовь к Родине, верность долгу, готовность к самопожертвованию, 

уважение к истории и веру в добро. Это произведение закладывает в душу 

человека мощный нравственный стержень, позволяющий отличать истинный 

героизм от показного, а величие духа — от внешнего блеска.  

По словам В.А. Сухомлинского «Любовь к Отечеству становится силой 

духа только тогда, когда у человека запечатлены в сознании образы, связанные 

с родным краем, языком, когда появляется чувство гордости оттого, что все это 

- твоя Родина» [7]. Человек, живущий в третьем тысячелетии, должен знать 

свою историю и культуру, бережно относиться к традициям и обычаям, 

пользоваться всем, что накоплено и сохранено веками. Только тогда это станет 



источником и фундаментом успехов, открытий, залогом сохранения и развития 

духовно-нравственных ценностей нации и человечества в целом. 
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ШКОЛЬНЫЙ МУЗЕЙ 

КАК СРЕДСТВО ДУХОВНО - НРАВСТВЕННОГО ВОСПИТАНИЯ 

 

 Печально известны в нашем современном мире духовно - нравственные 

проблемы:  

-утрата традиционных моральных ценностей, чести, совести, достоинства; 

-тенденция предпочтения материальных ценностей духовным; 

-искаженные представления у детей и подростков понятия патриотизма 

и любви к Родине; 

-духовная бедность, алкоголизм, наркомания, терроризм; 

-обесценивание семейных традиций 

Можно еще много перечислять утерянные ценности, но, к нашему счастью, 

есть еще музыка, музыкальная педагогика и историческая и культурная память. 

В данной работе я хочу поделиться опытом работы в Музее Семьи Чайковских 

в детской школе искусств имени П.И. Чайковского города Слободского 

и своими наблюдениями о благотворном влиянии музея на подрастающее 

поколение. 

В 1993 году при активном содействии Е.Т. Деришева за большой вклад 

в дело музыкально - эстетического образования, за высокие профессиональные 

достижения в деле воспитания будущих музыкантов, и в связи с 50 - летним 

юбилеем, музыкальной школе было присвоено имя великого русского 

композитора П.И. Чайковского. Представительная делегация известных 

деятелей культуры России во главе с председателем Союза композиторов 

России В.И. Казениным осуществила этот торжественный акт. Сразу же 

родилась мысль о школьном музее. Вместе с учениками мы вышли на улицы 

города и брали интервью у прохожих о семье Чайковских, проживавшей 



в XVIII веке в нашем городе. Затем поместили в городских СМИ призыв 

принести старинные ноты и книги об искусстве, предметы быта и фотографии 

для экспозиции музея. С помощью историков и краеведов города мы искали то 

место, где проживала семья городничего Чайковского, и наши изыскания 

привели к желаемому результату! Просторный каменный дом городничего 

стоял на Глазовской улице (ныне Советской) в небольшом парке, где в нашем 

детстве располагалась библиотека и несколько квартир. К великому 

сожалению, это исторический дом впоследствии был снесен, и на его месте 

возведено пятиэтажное административное здание, а деревья парка вырублены. 

Но сохранилась старинная фотография дома, и она есть в школьном музее. 

С единомышленниками мы составили план действий и мероприятий, которые 

регулярно проводили в кабинете, специально выделенном под музей. И в 2008 

году, объявленным Президентом России Годом Семьи, состоялось открытие 

нашего детища.  

Вместе с учениками и педагогами нашей школы и с приглашенными 

музыкантами мы проводили музыкальные встречи, организовывали конкурсы, 

ставили спектакли. А музейная экспозиция пополнялась подарками гостей 

наших мероприятий. Даже в наших архивах есть факсимильное издание 

6 симфонии Чайковского, подаренного бывшей сотрудницей дома-музея 

композитора в г. Клин, и привезенного к нам Фаиной Ильиничной Боевой, 

преподавателем колледжа музыкального искусства. Особое место среди 

предметов музейной экспозиции занимают подарки петербургского 

композитора Николая Анатольевича Хотунцова. Они с супругой обогатили 

наши музейные витрины редким раритетом - платьем, в котором бабушка 

Хотунцова ходила на премьеру оперы «Мазепа». И, как правило, на премьерах 

всегда присутствовал автор! Среди многих подарков этой семьи есть особенно 

трогательные: дети, их родители, бабушки - дедушки музыкальной школы №9 

города Петербурга посылали своим сверстникам и педагогам провинциального 

города Слободского подарки. С тех пор прошло 18 лет, проведено более 

70 мероприятий. Гостями музея были музыканты и деятели культуры из многих 



городов России - Москвы, Петербурга, Воткинска, Ижевска, Екатеринбурга, 

Волгограда, Нижнего Новгорода, Алапаевска и многих городов и поселков 

Кировской области. Даже иностранные гости - музыканты из Австрии, 

Германии, Америки побывали у нас и выступали на сцене вместе с нашими 

учениками и педагогами, оценив по достоинству уровень русской музыкальной 

педагогики.  

В первые годы деятельности музея я спрашивала детей, почему наша 

музыкальная школа носит имя Чайковского. Ответы были разные, вплоть 

до таких, как: «потому, что Чайковский учился в нашей школе». Да, такие 

ответы вызывали улыбку, но и горечь оставалась на сердце! Но сейчас уже 

наши ученики знают, что в их родном городе городничим был дед великого 

русского композитора, и здесь же родился Илья Чайковский - отец Петра 

Ильича, а семья Чайковских в трех поколениях жила на Вятской земле почти 

полвека. В детских сердцах пробуждается гордость за малую родину! Мы 

с завучем написали программу «Мы - школа Чайковского», в которой 

на регулярной основе предполагалось проводить уроки музыкальной 

литературы и сольфеджио, посвященной жизни и деятельности композитора, а 

также, открытые уроки, посвященные юбилейным датам. Проводились 

конкурсы юных композиторов, конкурсы, посвященные Чайковскому. А по 

предложению Т.А. Маныловой, в то время директора методического кабинета 

департамента культуры и искусства Кировской области, провели Первый 

конкурс имени первой учительницы музыки Пети Чайковского - 

М.М. Пальчиковой.  

В деятельности музея сложились свои традиции, как и в каждой семье. 

Это - традиционное открытие музыкального сезона в октябре, 

в Рождественские каникулы - Рождество в Семье Чайковских и 7 мая - день 

рождения Петра Ильича. Зажигать свечу, как символ домашнего очага, в начале 

мероприятия и чаепитие из трав с родины Чайковских по окончанию 

музыкальных встреч - тоже наша красивая традиция. Для написания сценария 

мероприятий музея выбирались темы не только связанные с жизнью 



и творчеством композитора, но и членов семьи Чайковских. А темы «М. Глинка 

- начало всех начал», «Чехов и Чайковский», «Расстелила на полянке осень 

желтые шелка» привлекли не только музыкальную аудиторию, но и детей, 

педагогов общеобразовательных и художественной школ. Музыкальные 

спектакли «Один день маленького Пети» и «Надежда» не оставили 

равнодушным ни одного зрителя. Они получили огромный заряд 

воспитательных примеров, увидели, как любовь, уважение и требовательность 

к ребенку в семье Чайковских оказали благотворное влияние на будущее детей.  

Особое место в тематике музыкальных встреч занимает тема матери - 

спектакль «В гостях у Александры Андреевны», концерт «Любовью 

материнской мы согреты», цикл встреч «Гениальные матери России», 

посвященные Н.Ф. фон Мекк, Александре Андреевне Чайковской - Ассиер, 

Александре Ильиничне Давыдовой - Чайковской, а также совместное 

мероприятие с Центром социальной помощи «Семья - каждому ребенку».  

Самое главное в деятельности музея - это привлечение детей 

к совместному творчеству, к совместному изучению великой истории 

и культуры нашей страны, это утверждение духовных ценностей и моральных 

основ. Любое мероприятие сопровождается тщательно подобранными 

музыкальными номерами. Педагоги и ученики со всей ответственностью 

готовятся к выступлениям, понимают важность и значимость своего труда. 

Особенным украшением встреч в музее стали приглашенные именитые 

музыканты - Андрей  и Анна Сандаловы, Аникеева Людмила, Шуракова 

Татьяна с хором «Рассвет», младший хор «Солнышко» из ПДМШ города 

Кирова, Мечетина Екатерина, Казенин В.И.  

Участвуют в наших встречах и бывшие выпускники, выбравшие в своей 

жизни музыкальную профессию – Житлухина Катя и Зырянова Ольга (Нижний 

Новгород). Уткина Надя, Борисова София, Коробова Екатерина и Кузнецова 

Анастасия - ныне студентки Кировского музыкального колледжа имени 

И.В. Казенина. Уткина Н. и Борисова С. с первого класса по восьмой выступали 

почти на всех мероприятиях музея. Они вместе со своим преподавателем были 



самыми преданными подвижниками музейного дела, и в конце их учебы 

в музыкальной школе, я сделала им подарок - свозила на Родину Петра Ильича 

Чайковского в Воткинск. Софии даже посчастливилось поиграть на рояле, 

к которому в юности прикасались пальцы гения. Думаю, что этот духовный 

багаж, увезенный из благословенного дома, где бегали ножки будущего гения 

русской культуры, где каждый уголок дома, каждая комната дышит 

воспоминаниями о родительской любви и заботе, останется в душах юных 

музыкантов навсегда. Таких детей не надо учить любить родину, они никогда 

не предадут землю, где родился и вырос великий патриот великой России. 

Музыка - особенный вид искусства, пробуждающий и сохраняющий самые 

сокровенные струны души и дающий прививку от пошлости, сквернословия, 

равнодушия, лени. 

Наследник великих русских фамилий Чайковских, Давыдовых, фон Мекк, 

семейный историк и подвижник Денис Андреевич фон Мекк, в год 185-летия 

П.И Чайковского с международным просветительским проектом «Музыка 

без виз» объездил практически весь мир, побывав в Азии, Европе, Америке 

и Африке. Его великая миссия, объединяющая страны и континенты, в наше 

тревожное время архиважна. «Используя интерес к музыке Чайковского и его 

личности, мы стремимся продемонстрировать многогранность русской 

культуры, чтобы интерес к отдельному человеку перерос в интерес к целой 

стране» - говорил на встречах Денис Андреевич. Пример чувства любви 

к Родине самого композитора мы находим в письме Петра Ильича Надежде 

Филаретовне: «Я еще не встречал человека, более меня влюбленного в матушку 

- Русь …влюбленный человек любит потому, что такова его натура, потому, что 

он не может не любить».  

Денис Андреевич уже дважды побывал в городе Слободском, в детской 

школе искусств и в музее Семьи Чайковских. Вот его отзывы: «Благодарю 

создателей и друзей музея за прекрасные экспозиции! Музей образцовый среди 

музыкальных школ имени Чайковского». «Восхищение, благодарность, радость 

увожу с собой после юбилейного концерта. Спасибо преподавателям, 



администрации, детишкам и их родителям. С удовольствием буду искать повод 

вернуться!» - написал в книге отзывов Денис фон Мекк после концерта, 

посвященному 30- летию присвоения школе имени Чайковского. Дети 

и родители, преподаватели и гости школы услышали и увидели воочию самого 

Чайковского в лице Дениса Андреевича, благодарили за встречу, 

за сердечность общения и преданность великой русской культуре. 

Хочется верить, что наши скромные труды по изучению творческого 

наследия великого русского композитора, уроженца вятской земли Петра 

Ильича Чайковского найдут отклик в юных сердцах подрастающего поколения 

и дадут им правильную духовно- нравственную прививку от негатива 

современного мира. 
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К ПОИСКАМ РЕШЕНИЯ ПРОБЛЕМ ДУХОВНО-НРАВСТВЕННОГО 

ВОСПИТАНИЯ В СФЕРЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНО – МУЗЫКАЛЬНОГО 

ИСКУССТВА НА СОВРЕМЕННОМ ЭТАПЕ:  

ПОНЯТИЕ «ЗВУЧАЩЕЙ СРЕДЫ» И ЕЕ ЗНАЧЕНИЕ.  

ИЗ ИСТОРИИ ОДНОЙ МАЛМЫЖСКОЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ ДИНАСТИИ. 

Каждый сложившийся зрелый опытный музыкант – исполнитель, 

преподаватель - в определенный кульминационный момент своей творческой 

жизни являет собой своего рода совокупность предыдущего 

профессионального опыта своих преподавателей, своего жизненного и уже 

личного профессионального опыта. 

И каким же важным становится обобщение и распространение педагогического 

опыта, аспект передачи ценностных ориентиров художественного образования, 

особенно в современный период! Показать, объяснить свое творческое кредо, 

раскрыть обучающемуся (студенту) свой творческий путь, преемственность 

школ, направлений, усвоение традиций и рождение совершенно нового 

творческого метода. 

На собственном примере становления профессионального музыканта 

в третьем поколении, я хотела бы определить основополагающий фактор, 

влияющий на отношение к музыке. 

Родоначальником музыкальной династии является моя бабушка, 

Антонина Федоровна Зорина, урожденная Козлова, родившаяся в 1895 году 

в селе Калинино, рядом с Малмыжем и почившая 55 лет назад в Санкт-

Петербурге. Она окончила в 1913 году Малмыжскую гимназию, пела 

в церковном хоре Богоявленского собора города Малмыжа. Всерьез занялась 

пением в Казани, одновременно обучаясь на стипендию земства на Высших 

женских курсах как филолог, планировала оперную карьеру. В 1918-23 гг. 



принимала участие в любительских оперных постановках в Малмыже. В 1926 

году окончила педагогический институт имени Герцена в Ленинграде. Всю 

жизнь занималась дошкольной педагогикой, работая в различных 

образовательных организациях Малмыжа, Вятки, Москвы, Ленинграда, 

относящихся к этой отрасли. Дочери, Ангелина Петровна Зорина родилась 

в Малмыже, Ирина Петровна Зорина – в Москве, Нинель Петровна Зорина 

(Козно) в Ленинграде, все они посвятили свою жизнь музыкальному искусству. 

Из их потомков, двое – Наталья Игоревна Жданова и Александра Борисовна 

Кузнецова продолжили музыкальную линию и стали пианистками. Из нашего 

потомства никто не стал профессиональным музыкантом, хотя серьезные 

предпосылки были.  

Я часто задаю вопрос уже сложившимся музыкантам: «Как и где 

в детстве вы слушали музыку?», интересуясь, таким образом, звучащей средой, 

имеющей в детские годы колоссальное значение. Понятие «звучащей среды» 

и ее значение. Звучащая среда — это совокупность звуков, которые окружают 

человека и влияют на его мышление, особенности восприятия 

действительности, манеру говорить, общаться, одеваться, двигаться. Звучащая 

среда включает в себя как естественные звуки природы (например, пение птиц, 

шум ветра, дождь), так и звуки, которые можно создать (движение транспорта, 

голоса, работа техники и т.д.).  

Анализируя присутствие звучащей среды в развитии моей семьи, заметно 

то, что в отличие от бабушки, мы не пели в церковном хоре и не слушали этот 

вид хоровой музыки. Все остальные аспекты позитивного звучания мира вокруг 

присутствовали, начиная с колыбельных и детских попевок, пения в семье. 

Проблема же духовно-нравственного воспитания в сфере 

профессионально – музыкального искусства на современном этапе состоит 

в том, что большинство практикующих сейчас преподавателей относится 

по возрасту к тем, кто получил активное воздействие взвешенно-продуманной 

звучащей среды – в программах радио и телевидения, в простых школьных 

уроках пения, при участии в школьных хорах. При четкой дифференциации 



качества слушаемого и исполняемого музыкального материла. Современные 

дети, подростки недополучают тот уровень звучащей среды, который 

необходим для успешного продвижения по программам обучения 

предпрофессиональной музыкальной подготовки. 

Решение проблемы намечаются со стороны государства в виде 

определенной цензуры вокальных массовых произведений, а педагоги 

продолжают свое пестование студентов, давая рекомендации своеобразно 

своему профессиональному опыту. 

Есть и проблема иного свойства, связанная непосредственно с нашим 

современным бытием - знаковая система в IT крайне востребована 

и естественно, стала интереснее других знаковых систем, исторически 

связанных с культурой (язык, музыкальная нотация). Но это тема другого 

исследования. 
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СЛАВЯНСКИЕ НАРОДНЫЕ ПЕСНИ В АВТОРСКИХ СБОРНИКАХ 

И УЧЕБНО - МЕТОДИЧЕСКИХ ПОСОБИЯХ ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 

ПОДГОТОВИТЕЛЬНОЙ ГРУППЫ И МЛАДШИХ КЛАССОВ ПО 

ПРЕДМЕТУ «ФОРТЕПИАНО» 

Славянские народные песни — это многожанровое устное творчество, 

отражающее быт, историю и мировоззрение (от обрядовых до эпических), 

передаваемое из поколения в поколение. Основные жанры включают былины, 

лирические, хороводные, колыбельные, величальные, исторические песни, 

а также частушки. Они отличаются простотой мелодий, многоголосием 

и вариативностью. 

Можно ли русских считать славянами? Общая численность славян — 

около 300 млн. человек. Славяне делятся на западных, восточных и южных. 

К западным относятся поляки, силезцы, словинцы, чехи, словаки, кашубы, 

моравы и лужичане. К восточным славянам относятся русские, белорусы, 

украинцы, русины. К южным славянам - болгары, сербы, хорваты, босняки, 

македонцы, словенцы, черногорцы. 

В настоящее время, когда происходит переоценка основополагающих 

принципов развития современного общества, проблемы воспитания 

подрастающего поколения ощущаются особенно остро. Повсеместно-

нарастающая компьютеризация лишает наших детей интереса к прочтению 

художественной литературы, изучению истории своей страны, познанию 

традиций и обрядов своего народа. А ведь знания своей национальной 

культуры, на наш взгляд, также важно, как и знание своего родного языка. 

Приобщение к фольклорной сокровищнице позволяет глубже понять 

исторические корни своего народа, способствует формированию 

мировоззрения, воспитанию национального самосознания. 



Народное музыкальное искусство — мощное средство воспитания 

младших школьников, формирующее духовность, нравственность 

и художественный вкус через фольклор. Основные аспекты влияния народной 

музыки: 

- нравственное воспитание: воспитание любви к Родине, уважения 

к традициям и культуре своего народа. 

- эстетическое развитие: формирование чувства прекрасного, развитие 

воображения и творческих способностей через народные образы и мотивы. 

- эмоциональное развитие: помогает детям выражать свои эмоции, 

снижает уровень стресса, развивает эмоциональную отзывчивость. 

Музыкальное народное искусство помогает детям понять красоту 

окружающего мира и формирует у них базу для дальнейшего эстетического 

развития. 

Очень важно, работая с фольклорным материалом, найти правильный 

подход приобщения детей к образцам народного творчества. Парадоксально, но 

это факт: русские дети, живущие в России и говорящие на русском языке, 

практически не знают своих народных песен. 

Дмитрий Кабалевский говорил: «Народная песня, как связочный 

источник живой воды, давала композиторам силу и вдохновение, учила их 

красоте и мастерству, учила любить жизнь и человека». Конечно, классическая 

музыка тесно связана с народной музыкой. Композиторы всегда пользовались 

мелодиями народных песен, обрабатывали, вплетали в свои произведения 

народные темы. Русские композиторы любили народные песни, воспевали их 

красоту в своих шедеврах. 

История русской классической музыки начинается с М. Глинки, который 

вошел в историю музыкальной культуры и как композитор, и как 

основоположник национального стиля, народности в русской музыке. Глинка 

говорил: «Народ пишет музыку, а мы, композиторы, ее только аранжируем». 



Продолжили начинание Глинки и другие великие русские композиторы: 

А.П. Бородин, М.П. Мусоргский, П.И. Чайковский, Н.А. Римский-Корсаков, 

С.В. Рахманинов. 

Безусловно, воспитание детей на основе высокохудожественных образцов 

авторской музыки – одна из актуальных задач этического и эстетического 

воспитания ребенка, обучающегося в музыкальной школе. И, работая с детьми 

на отделении фортепиано, педагогу необходимо не только обучить учащихся 

навыкам владения инструментом, но и воспитать любовь к музыке, показать 

тесную взаимосвязь, взаимопроникновение, взаимовлияние музыки народной 

и классической. А сделать это возможно только прибегая к изучению 

различных музыкальных примеров, где композитором используется народная 

мелодия. 

В своих авторских сборниках я использовала русские народные песни, 

песни народов России, а также песни славянских народов. Авторские сборники 

лѐгких пьес для начинающих пианистов «Пять плюс пять» выпуск № 1, 2 

(издательство «Мадр» г. Санкт- Петербург, 2013г., «Аверс» г. Киров, 2021 г.) 

составлены с учѐтом психологических особенностей детей младшего 

школьного возраста. Они состоят их коротких мелодий русских песен, а также 

примеров фольклорного творчества других народов России, таких как: русские 

народные песни «Сеяли девушки яровой хмель», «Ходила младѐшенька», 

белорусские народные песни «Весѐлые поросята», «Спи, Яничек» и другие. Все 

песни сопровождаются стихами. Сочетание слов с мелодией служит развитию 

музыкального мышления ученика. Поэтический текст не только создаѐт 

эмоциональный настрой у ребѐнка, но и помогает понять ритмическую сторону 

песен. Все песни можно исполнять без слов как самостоятельные пьесы. Все 

пьесы расположены в порядке возрастающей трудности, содержат указание 

аппликатуры. Главная цель этих сборников – помочь ребѐнку как можно 

быстрее овладеть приѐмом игры двумя руками на фортепианной клавиатуре 

в пределах четырѐх октав. Сборник можно использовать в подготовительном 

классе по предмету «Фортепиано», как пособие для чтения с листа, и как 



пособие по общему курсу фортепиано в младших классах музыкальных школ, 

детских школ искусств. 

Композитор, член Союза композиторов России, Художественный 

руководитель Международного фестиваля русского искусства «Петербургская 

осень», председатель Ассоциации «Русская Традиция» Михаил Журавлѐв 

в предисловии к сборнику «Пять плюс пять» выпуск № 1 пишет: 

«В предлагаемом сборнике автором не только учтены достижения выдающихся 

мастеров прошлого, создавших аналогичные пособия, - таких, как 

А. Гольденвейзер, А. Гедике, В. Николаева, Д. Кабалевский, но и предложено 

своѐ видение стоящих перед преподавателем и его учеником задач. Это 

и обновлѐнный, отвечающий духу современности репертуар, и тщательная 

проработанная аппликатурной, динамической и штриховой редакции, это 

и опора на ясную дифференцированную функцию правой и левой руки 

с первых шагов обучения, и внимание к фразировке. Предельное простое, 

функциональное ясное и, в то же время, акустически необременительное 

гармоническое оформление музыкального материала (левая рука) призвано 

развивать ладово - функциональный слух ребѐнка, способствует развитию 

фактурного мышления. Выверенная мелодическая редакция (правая рука) тонко 

обходит некоторые ритмические трудности современного репертуара, в то же 

время, оставляя его узнаваемый колорит, что несомненно привлечѐт детей 

к исполнению пьес». 

Рецензент Валовая Мария Александровна, преподаватель КОГПОБУ 

«Кировский колледж музыкального искусства» им И.В. Казенина отмечает: 

«Несомненной удачей составителя (Куклиной О.Р.) сборника «Пять плюс пять» 

выпуск № 2 представляется разнообразие народных национальных истоков 

музыкального материала. Перед детьми постепенно раскрываются черты 

характера и музыкального искусства различных народов. Педагог не только 

развивает и совершенствует пианистические навыки учеников, но и добивается 

понимания образного содержания и стилевых особенностей национальной 



музыки». Пример №1. Сборник лѐгких пьес для начинающих пианистов «Пять 

плюс пять» выпуск № 2. 

 

 

В авторских учебных пособиях для учащихся 1 – 2 классов ДМШ и ДШИ 

(по предмету «Специальность и чтение с листа» ДПП «Фортепиано») 

«Вариации», выпуски № 1, 2 (издательство «Аверс», 2020 г., 2022 г.) 

представлены обработки самых известных русских народных песен, таких как: 

«Тень-тень», «Заинька», «На горе-то калина», «Как пошли наши подружки», 

«Как под горкой», а также народов России – татарская народная песня 

«Ой, блестит в степи река». В рецензии на сборник «Вариации» выпуск №1, 

профессор, заведующая кафедрой фортепиано Ростовской государственной 



консерватории им. С.В. Рахманинова, Лѐвина Е.А. пишет: «Необходимость 

появления данного сборника вызвана острым дефицитом произведений 

крупной формы (сонатин, вариаций) для учащихся 1-2 классов 

по дополнительной предпрофессиональной программе «Фортепиано». 

Разнообразный фактурный материал вариаций, разноплановые ритмические 

фигурации и образный ряд, удобные тональности учитывают возрастные 

особенности обучающихся и способствуют быстрому усвоению музыкального 

материала и развитию интереса к обучению». 

Сборники с успехом используются в работе преподавателей детских 

музыкальных школ Кировской области. Вот что пишет в рецензии заведующая 

фортепианной секцией МБУДО «ДМШ № 2» г. Кирова Бородина Е.И.: 

«По новым требованиям к дополнительной предпрофессиональной программе 

«Фортепиано» обучающиеся должны уже с 1-го класса сдавать на экзамене 

в конце учебного года произведения крупной формы. Все преподаватели знают, 

что для малышей очень мало нотного материала, да и навыков у учащихся 

первых классов ещѐ недостаточно. Поэтому данное учебное пособие просто 

необходимо для расширения репертуара. Особое значение имеет то, что я, как 

составитель сборника, обратилась к русским народным песням. Именно они 

наиболее доступны и понятны младшим учащимся. Помочь сделать этот 

период увлекательным и интересным поможет данный сборник. Отрадно 

отметить, что я, как автор, очень творчески подошла к выбору русских 

народных песен, которые известны именно малышам. Я учла все тонкости 

в освоении аппликатурных навыков в аккордах и гаммах, подобрала самые 

удобные для понимания и тональности. Также эти обработки русских народных 

песен очень удобно применять и для чтения с листа с учащимися средних 

классов. Надеюсь, что данный сборник найдѐт отклик у многих преподавателей 

ДМШ и ДШИ и станет хорошим подспорьем для разнообразия репертуара 

в младших классах». Пример № 2. Сборник «Вариации» - учебное пособие 

для начинающих пианистов, выпуск № 2. 
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